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Léta bezprostiedné po Sametové revoluci 1989 se nesla ve
znameni zvySeného zajmu o ¢eské umeéni na Zapade€, zejména
v Némecku, Rakousku a Italii. Vedle ,zijicich klasika“, jako
byli Sykora, Kolibal ¢i Malich, se v§ak tento zjem soustiedil
v podstaté na né€kolik malii't z generace tehdejsich tticatniku.
Ti uz piedtim v druhé pili 80. let dokazali prorazit zatuh-
lou krustu zdejsich kulturnich pomérd, prosadili se v ramci
ceského prosttedi a nyni méli dostatek energie, aby se o néco
podobného pokusili i za hranicemi. V té dobé navic vrcholi-
la nebo mozn4 spise uz doznivala vlna postmoderni malby,
tedy jazyk, ktery pouzivali i oni. Tato vina zcela proménila
umeélecké prostiedi, pfepsala mapu uméleckych center a také
restartovala trh s uménim. Ostatné Italie a Némecko se staly
hlavnimi stfedisky tohoto sméru v Evropé a vyznamnou
postmoderni scénu meélo koneckoncti i zminéné Rakousko.
Tento zajem se samozi'ejmé neomezoval na ¢eské umeéni, nase
zemé v§ak méla oproti jinym vychodoevropskym statim
vyjimeénou startovni pozici. Ke zminénym zemim méla geo-
graficky nejblize, v Cele statu stal Vaclav Havel, jehoZ jméno
vzbuzovalo sympatie a oteviralo dvere, ustfedni teoretici této
generace Jana a Jifi Sevéikovi si vybudovali skvélé kontakty
v zahrani¢i a programove se snazili ¢eské uméni zatradit do
mezinarodnich souvislosti. A predevsim, v Italii existoval
Casopis Flash Art, ktery v 80. letech udaval téon svétovému
umeéni. V jeho ¢ele stal Giancarlo Politi se svou Zenou, ¢eskou
teoretickou Helenou Kontovou, a diky jejim pretrvavajicim
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cyklem, k némuz odkazuje i vétSina reprodukei. Dalsi vystava,
na niz se Tiboni organiza¢né podilel, probéhla v roce 1992

v Rimé v instituci Monti Associazione Culturale. P¥edstavi-

la jedineénou konstelaci vynikajicich ¢eskych umélcti, ktera
vedle zminéné trojice zahrnovala i Vladimira Kokoliu a dale
Milana Kunce, Jana Knapa a Jitiho Georga Dokoupila — tti
ceské malife spojené s némeckym prostiedim, ktefi se prosa-
dili v internacionalnim kontextu a v prvnich dvou pripadech
dokonce zili v Italii. K této vystave vysel dvojlist s textem
tentokrat od Heleny Kontové; reprodukované obrazy i dvé
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11. listopadu otevie bez mé ii¢asti vystava asi patndcti obrazii,
které vznikly pred sedmnacti lety v italském Rimini. Nazev
vystavy 1992: Italské prazdniny naznacuje, jak véci vznikly.
Nasel si mé italsky galerista, abych i s rodinou (jinak jsem

to odmitl) bydlel par tjdnit v psim vinem zarostlém domecku
vedle plaze a pri tom maloval obrazy tempem véeli kralovny.
Bylo z toho uplné vzorové kouzelné léto, na némz ovsem onen
bezvadny chlapek dokdzal na posledni chvili — pied nasim
nastupem do autobusu, kdy mi mél piedat milj honordai* a kam

vyzyvaji k tomu, abych se je pokusil desifrovat, posledni v§ak
zni opét v duchu logiky zac¢atku (,trochu jina“). Autor zde
navic pouziva psaci pismo bez diakritiky, tedy hackt4 i ¢arek,
ale dokonce i bez tecek nad i a j, které jsou nedilnou soucasti
znakl; na prvni verzi se samoziejmé tato znaménka objevuji.
Zménény napis je dokonce natolik zdsadnim a zaroven i zaji-
mavym posunem, ze stoji za to se nad nim zamyslet hloubéji.
Pfedevs$im ptiznava odvozenost od prvniho obrazu, a tedy
inferioritu vii¢i nému. Druhé ¢i dalsi verze obrazt byvaji
zpravidla zaménitelné. Dtivody jejich vzniku mohou byt rtizné.
Kupec si ji miize naptiklad objednat, pokud obraz, o ktery mé
zajem, neni k dispozici; jindy si druhou verzi umélec nama-
luje pro sebe, kdyz se musi vzdat obrazu, ktery je mu drahy.
Zde tomu ale tak neni. PfestoZe jsou poskladany z naprosto
stejnych prvkd — textu, siluety vojaka, $alku ¢aje a horizon-
talné strukturovaného pozadi pripominajiciho dfevo, z néhoz
se v Rusku stavélo —, druhy obraz zcela oteviené k4 ,jsem
druha, méné vyznamna varianta“ a toto sdé€lenti je jeho vlast-
nim obsahem. Jestlize prvni verze odkazuje k ptibéhu dédec-
ka-legionare, druhé verze pak k verzi prvni, a teprve jejim
prostfednictvim k tomuto piibéhu. Jestlize obsahem prvni
verze je — v parafrazi formulace Sevéikovych z katalogu ze San
Marina — narativni konstrukce vytvorena z fragmenti histo-
rickych referenci, vlastnim obsahem druhé verze je dobova
umélecka praxe. Pravé tento nezvykly pristup, kdy umélec je-
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vazbam na ¢eské prostiedi, zejména pravé na Sevéikovy, se

v ném zacaly pravidelné objevovat informace o ¢eskych umel-
cich.

Nebylo proto nahodou, Ze kratce po Sametové revoluci do
Ceské republiky prijel Giovanni Tiboni, galerista, kurator a vy-
davatel z Rimini, sto padesati tisicového letoviska na pobiezi
Jaderského morte. Jeho rodina zde provozovala hotel, on sim
vystudoval uméni a uz v roce 1978 zde zalozil Edizioni Tiper-
ti, v niz vydaval grafické edice, tisténé ve vynikajici kvalité.
Spolupracoval s nejvétsimi jmény italského uméni od Mimmo
Rotelly po ptislusniky Transvantgardy i s nékterymi umélci
ze zahrani¢i. Tiboni tehdy v Praze navstivil Toméase Cisarov-
ského, Antonina Stiizka a Jifitho Davida, tedy tii umélce, ktet'i
pattili k nejuz$imu okruhu kolem Sevéikovych. Od prvnich
dvou domluvil nakup malé kolekce a Jitiho Davida i s rodinou
pozval do Rimini na ,reziden¢ni pobyt®, i kdyZ tehdy se tomu
tak jesté nerikalo. David zde béhem jednoho mésice vytvoril
malou kolekci obrazi, jez u Tiboniho pak ztistala, a dalsi sem
privezl na vystavy, které galerista inicioval. V nedalekém San
Marinu v Narodni galerii moderniho uméni (Galleria Nazio-
nale d’Arte Moderna) usporadal v roce 1991 vystavu uvedené
trojice,! kde prezentoval dovezené i na misté vytvorené prace,
a kazdému umeélci vydal maly katalog formatu A5. V katalo-
gu vénovanému Cisafovskému je Tiboni ptimo uveden jako
kurator, autory textu jsou Jana a Jif{ Sevéikovi, ktefi se v ném
zabyvaji zejména (byt nikoli vyhradn€) jeho Legiondiskym

fotografie zachované v archivu Cisafovského dokladaji, Ze zde
byly opét prezentovany obrazy z kolekce shromazdéné Tibo-
nim: od Jitiho Davida jeden z Italské série, jak t€émto obraziim
pracovneé rika, od Tomése Cisatovského Pohled ze zajeti II.
nebo Salek ¢aje II., ktery je predmétem této vystavy.?

A préavé Vladimir Kokolia byl dal$im umélcem, ktery na
pozvani Tiboniho pfijel do Rimini na pracovni pobyt, opét

na mésic a s celou rodinou. Podobné jako Jiri David vSak na
tuto zkusenost nevzpomina v dobrém, a to ze stejného divodu
— v obou ptipadech si pobyt sice uzili a namalovali zde silné
obrazy, Tiboni si je v§ak oproti ptivodni dohodé ponechal, aniz
by jim za né zaplatil, v Davidové piipadé vcetné téch, které
privezl na vystavu. Oba soubory mély podobny osud. Po zhru-
ba patnacti letech je od Tiboniho koupil polsky sbératel Adam
Dominik a v nasledujicich letech je zacal uvadét na trh, z¢asti
ve spolupraci s galeristou Petrem Novotnym. Vladimir Kokolia
vzpomind, ze mu ,tehdy totalné rozbourali ceny” a dodnes

to ma zejména Novotnému hodné za z1€; Jiti David je o néco
smiflivéjsi a pfinejmensim je rad, Ze se obrazy neztratily tpl-
né. V Cechach se objevily kolem roku 2009, kdy nékteré z nich
mohl zatadit na svou Predbéznou retrospektivu v GHMP. Teh-
dy také Novotny uspoiadal ve své kutimské Galerii ad astra
vystavu patnacti Kokoliovych obraz z Italie, nazvanou Italské
prazdniny.® Autor s touto vystavou nakonec souhlasil a pii
této prilezitosti napsal na sviij blog text, v némz popsal svou
zkuSenost s Tibonim: ,,Zvlastni souhrou okolnosti se ve stredu

misto sebe poslal svého bratra, ktery ,o0 nicem nevédél’, zejmé-
na o zadné dluzné éastce — udélat osklivou skvrnu.”

Podobny osud méla prinejmensim dvé platna Tomase Cisatov-
ského, shodou okolnosti predstavujici autorské varianty obra-
zu z Legionarského cyklu, jejichz nazvy zde uz zaznély. Od Do-
minika Adama je ziskal dalsi vyznamny kurator specializovany
na umeélce této generace, Martin Dostal. Prvni z nich, men§i
verzi Pohledu ze zajeti z roku 1989, poté prodal do vyznamné
soukromé sbirky COLLETT Prague | Munich. Druhym je Salek
¢aje I1., ktery od néj v roce 2021 zakoupila GAVU Cheb.

Z dentku dédy legionare je klicovym cyklem Cisafovského tvor-
by, stejné jako celé ¢eské postmoderny. Salek ¢aje z roku 1988
ze sbirky manzelii Sevéikovych patii v jeho ramei k nejvyznam-
néj$im dilim. Jeho druha verze z chebské sbirky vSak neni — na
rozdil od Pohledu ze zajeti — dobovou autorskou replikou, jez
tehdy autor v nékolika pripadech vytvoril z ditvodu velkého za-
jmu kuratort a sbératelti. Cisafovsky ji totiZ namaloval s tiile-
tym odstupem az v dobé, kdy byl cyklus uzavien, specialné pro
Tiboniho. Tentokréat ale nechtél vytvorit pfesnou kopii, naopak:
vedle toho, Ze opét o néco zmensil formét (pomér stran je
ovsem podobny) i siluetu vojaka, kterou navic umistil horizon-
talné, podstatné zmeénil i vyznamnou slozku obou obrazii — text
v pozadi. Misto citace z dédeckova dopisu v ném nyni priznava,
Ze jde o druhou verzi. Vyplyva to z dobte ¢itelného zacatku
([PJodobny obraz jsem jiz nafmjaloval tusim pred tremi ro[kly);
paté a Sesta fadka jsou piekryty hlavnim motivem a divédka

den obsah zasunul do druhého, je svym zptisobem postmoder-
ni strategii par excellence. Tim, Ze Cisarovsky na obraz piipsal
— v magrittovské parafrazi — ,Toto je druhd verze®, paradoxné
z né€j vySe zminénou odvozenost a inferioritu sejmul. Ta by
existovala, pokud by namaloval pouhou zmensenou kopii,
kdezto takto z néj ucinil svym zptisobem novy obraz, zcela
originalni a raritni zaleZitost. A koneckonct opét v duchu in-
terpretace Sevéikovych plati, Ze obsah je zde pod¥izen vytvar-
né autonomii obrazu — a ta je v obou piipadech rovnocenna.

Marcel Fiser

1 Jeden z obrazi Tomase Cisafovského si tato instituce tehdy koupila do své sbirky
a néco podobného mozna plati i pro dalsi dva autory.

2V roce 1992 Tiboni je$té zorganizoval Davidovu vystavu v soukromé Galleria
Vigato v Alessandrii, ktera pattila jeho zndmému a kde pfedstavil stejnou kolekei.
Obrazy Cisafovského a St¥izka se diky Tibonimu jesté v roce 1995 objevily na sku-
pinové vystavé v Patrizia Buonanno Arte Contemporanea v Mezzolombardo a tento
vycet jisté neni tplny.

3 Vladimir Kokolia, ,1992: Italské prazdniny“, Galerie ad astra, Kufim, 11. 2.-15. 3.
2009.

4 Hacky jsou italskému prosttedi natolik cizi, Ze tehdy chybély i v bézné italské saz-
bé — jeho jméno je na zminéné vystavé v San Marinu uvedeno jako ,,Jiri Cisarovsky*“.
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