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K charakteristickym rystim kultury a spole¢nosti 19. stoleti
pattil rozvoj verejnych umeéleckych vystav. Prave ty velkou
meérou prispély k dosud nevidané ,,demokratizaci“ vytvarného
umeéni ve smyslu jeho pronikani do $irokych vrstev spole¢nos-
ti. O pozornost publika, vytvarnych kritikd i potencialnich
kupct soutézila Siroka $kala malifskych obort, k nimz pattily
historick4, nabozenska a alegorick4 malba, krajinomalba,
zatisi ¢i portrét. Stale vyznamnéjsi misto v dobovém umeéni
zaroven zaujimala malba Zanrova. Vyznam tohoto terminu,
ktery ptivodné oznacoval vS§echny obory mimo historické a sa-
kralni malifstvi, nachazejici se tak na nizsich stupnich vy-
tvarné hierarchie, se ustalil teprve v 1. poloviné 19. stoleti: od
té doby byl ,zanr“ chapan predevsim jako vyjadieni naméta

z béZného Zivota. Postupem Casu se zamétil na vyjevy z meést-
ského a venkovského prostiedi, jejichz hlavnimi protagonisty

svilj predmét ze dvou pramentt a svétil. Z mésta a z vesnice.
Na prazskych ulicich, v prazskijch zdkoutich, v malyjch,
nebohatych domdacnostech délnikil, femesinikit a urednickit
patra umelec po vhodné latce a je stasten, nalezne-li tu scény
a situace, které jiz tim, co se v nich déje, mohou divaka zabavit
a bavit. Do vesnice chodi proto, Ze tu jesté nalezne pomalova-
ny nabytek a pestry lidovy kroj. V. mésté hleda déj a humori-
stické momenty, na ¢eské vsi cervené Satky, bilé nadrhované
limce a $iroké rukavy [..].

Bartonkiv vytvarny zabér a schopnosti se v§ak neomezovaly
vyhradné na zanrovou malbu. Zahrnovaly Sirokou skalu obo-
rii od ilustrace pies portrét az po architektonicky dekor a byly
provazeny nespornou technickou virtuozitou. Ta pfesahovala
zku$enosti nabyté studiem na prazské Akademii a navazo-
vala na tendence souc¢asného zdpadoevropského malirstvi.

V Bartonkové vytvarném projevu se tento vliv odrazi v efektni
barevné a svételné koncepci obrazii i ve schopnosti spojovat
naturalisticky presvédc¢ivé vyznéni figur a vyobrazeného pro-
stfedi s uvolnénym, misty az délenym rukopisem. Bartonikovy
prace byly zpravidla vysoce cenény dobovou kritikou, byt na
konci 90. let 19. stoleti malif ze strany modernistické kritiky
jiz Celil vytkam za jistou ztratu prirozenosti vyjevil a piehna-
nou teatralnost gest.2 V hodnoceni uméleckého odkazu, ktery
po sobé Bartonék zanechal, nicméné jiz kratce po jeho pied-
¢asné smrti prevazilo vyzdvizeni realistické presvédéivosti
jeho Zanrovych scén.

Vojtéch Bartonék, Popelari (1887), reprodukce obrazu v éasopise Zlata Praha, 1887
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se stavali prislusnici nizsi az stfedni spolecenské tt¥idy. Tyto
naméty mély priznacné platnost samy o sobé, aniz by je pro-
vazel alegoricky ¢i nabozensky obsah. Mohly vSak byt, a také
¢asto byvaly, zaroven anekdotou — nebo i vSeobecné srozumi-
telnou moralitou —, podanou mnohdy v mirné nadsazce.
Vojtéch Bartonék (1859-1908), jehoz obraz prestavujeme

v ramci formatu Opus magnum, byl jednim z nejispésnéjsich
reprezentanti zanrové malby v posledni tietiné 19. stoleti,
kdy v Cechach zajem o tento obor doséhl vrcholu. Sviij podil
na zminéném trendu mély mimo jiné ilustrované ¢asopisy,
zejména Svétozor a Zlata Praha, pro néz reprodukovani zZan-
rovych ndméth predstavovalo jeden z pilif jejich obrazové
slozky, udrzujicich staly zdjem ¢tenard. V prvnim ze jmenova-
nych nalezneme v roce 1898 také hutnou charakteristiku ma-
lifova uméni v dané oblasti: ,,Genry Vojtécha Bartorika Cerpajt

Bartoiikem signované olejomalba s naAmétem mnicha a div-
ky pred kapli byla odbornému i $irsimu publiku donedévna
neznama. Objevila se na verejnosti po dlouhé dobé od svého
vzniku az diky prodeji na aukénim trhu a nyni je v rukou
soukromého sbératele. Vytvarna a obsahovéa stranka obrazu
vyznamného autora a stejné tak i okolnosti jeho vzniku si
proto zaslouzi zvlastni pozornost. V namétu dila se spojuje
hned nékolik typickych ryst dobové Zanrové malby. Jde o pie-
hlednou typizaci figur, u nichz dobovy divak nemusel pochy-
bovat o jejich profesnim a spolecenském zarazeni a zaroven

o zasazeni vyjevu do méstského prostredi, idealné malebného
a predevs§im vhodné zvoleného s ohledem na piislu$né téma.
Aktéry vyjevu jsou mnich se zastérou a kli¢i — sklepnik, stara-
jici se o gastronomicky chod klastera — a mladé Zena, patrné
sluzebné nebo pouli¢ni prodavacka.

Vyobrazeni vztahu duchovni osoby v interakci s mladou Ze-
nou, at uz touto osobou byl mnich, knéz ¢i cirkevni hodnostar,
mélo ve vytvarném uméni vzdy kontroverzni az provokativni
charakter, zaroven vSak hlubokou tradici. Ve star$im umeéni
$lo predevs$im o ryze mravouény namét, ktery byl soucasti
symboliky hlavnich h¥icht nebo se kriticky vyjadioval k mo-
ralnimu tpadku duchovenstva. V 19. stoleti jiz moralné-kri-
ticky apel podobnych vyjevt ztracel na aktualnosti a byval
nahrazovan spiSe anekdotickym vyznénim. Soubézné se jako
specificka soucast zanrového malifstvi vyprofilovaly postavy
mnicht oddavajicich se svétskym radovankam, zvlasté jidlu




Vaclav Jansa, Kaple Boziho hrobu na Zderaze (1896), reprodukce akvarelu v cyklu Stara Praha, 1900
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a alkoholu. K rozsiteni prislusného ndmétu nejvétsi mérou
prispél némecky malit Eduard von Griitzner (1846—-1925),

k jehoz Gsttednim ,hrdindm® pattil pravé mnich — sklep-
nik, opatieny zastérou. Za pozdéjsi odraz popularity tohoto
obrazového typu lze také povazovat slavnou etiketu znacky
mnichovského piva Franziskaner Brau z 20. let 20. stoleti

s postavou mnicha, svymi atributy i vzhledem shodou okol-
nosti znac¢né pripominajici prave figuru z Bartontkovy malby.
Néapadnost namétu ztvarnéného Vojtéchem Bartonkem
nicméné netkvi ve zjevném bonvivanstvi astfedni postavy,
ale v jejim télesném kontaktu s osobou opa¢ného pohlavi. Na-
vzdory decentnosti vyobrazeného gesta, kdy se mnich jen se-
virenou rukou dotyka tvare mladé divky (jde v podstaté o vari-
antu znamého gesta uchopovani za bradu, jehozZ smyslem je
zpravidla vyjadteni laskovné-laskyplného vztahu k druhé
osobé, zejména pak k détem), je zjevné, Ze v podtextu obrazu
hraje roli potla¢ovana sexualita duchovnich osob, zavazanych
slibem celib4tu. Ze tento dojem byl v dobé& vzniku dila podob-
né aktualni jako dnes, doklada dobovy komentar, diky némuz
navic jiz nyni miizeme slozit kompletni mozaiku nejdtlezitéj-
§ich uméleckohistorickych tdaji, zahrnujicich identifikaci,
dataci, okolnosti vystaveni i pivodni nazev platna.

Za moznost ztotoZnéni Bartorikova obrazu s konkrétnim
dobovym dilem vdéé¢ime uméleckému kritikovi Vilému
Weitenweberovi, ktery v kritice prazské vystavy Krasoumné
jednoty v roce 1887, uverejnéné toho roku ve Zlaté Praze,

Z ulice ¢i Popelari. Tomuto mnohofiguralnimu dilu, kde malif
zachytil celou fadu typti méstskych obyvatel, ktefi se shromaz-
dili na ulici pti vynéseni popela z dom, byla jiz v minulosti
vénovana monografick4 pozornost.> Na rozdil od soucasné mal-
by Na scesti byl tento obraz ve své dobé reprodukovan v ilustro-
vaném ¢asopise.® Podoba jeho kompozice tak ziistala v ramci
Bartoiikovy tvorby zndma navzdory tomu, Ze original byl
dlouho skryt o¢im verejnosti a k jeho znovuobjeveni doslo, rov-
néz diky aukénimu trhu, po vice jak sto letech od jeho vzniku.
Obé platna, Na scesti i Popelari, byla v roce 1887 prezentovana
nejen na prazské vystavé Krasoumné jednoty, ale jesté kdyz
spole¢né putovala na uméleckou vystavu v Koliné. Pravé tam
byl ndmi sledovany obraz s motivem mnicha a divky zakoupen’
a povédomi o ném se na dlouhou dobu vytratilo. Rok vzniku
obou dél Ize ostatné povazovat za symbolické datum vrcholiciho
zajmu o Zanrovou malbu v Cechéach; pravé tehdy totiz umélecka
kriti¢cka Renéta Tyrsova publikovala své teoretické pojednani

o zanrovém malif'stvi.

Déj Zanrovych obrazti s tematikou méstského zivota byval ¢asto
zasazen do ulic, zadkouti a dvorkd, jejichZ podoba vychazela z re-
alnych lokalit. Ty byly pro malife opérnym modelem, diky né-
muz nemusel spoléhat vyhradné na malifskou imaginaci, a také
zptsobem jak dodat obrazu na realistické vérohodnosti. Snad
se tim navic zvySovala atraktivita obrazti u méstskych navstév-
nikd vystav i recipientd ilustrovanych ¢asopist, kteti v téchto
vyjevech mohli poznavat jim znAmé mista. Radu Bartotikovych

feholnici. V dobé vzniku malby nicméné komplex davno slouzil
jako vojenska kasarna a vojenské skladisté; tak tomu bylo az
do roku 1898, kdy se v objektu byvalého kostela na ¢as usidlily
sklady dekoraci a malirny Narodniho divadla.t°
OhroZeni fady prazskych pamatek v souvislosti se stavebnim
ruchem a prazskou asanaci pfedstavovalo na konci 19. stoleti
zésadni podnét pro rozvoj vyobrazovani staroprazskych kon-
figuraci prostfednictvim maleb, kreseb a fotografii. Od 9o. let
19. stoleti v této oblasti vynikal malit Vaclav Jansa (1859-1913),
Bartonktv vrstevnik a spoluzak z prazské Akademie. Ve svych
akvarelech, jejichz reprodukce byly publikovany nejprve v jed-
notlivych sesitech a pozdéji v souborné knize pod nazvem Stard
Praha, zachytil desitky mist, jejichZz podoba se v souvislosti
se stavebnimi Gipravami a demolicemi pozdéji zna¢né zmeéni-
la. Soucéasti sedmého sesitu cyklu, vydaného v roce 1900," je
pohled na kapli Boziho hrobu na Zderaze s kostelem sv. Petra
a Pavla. Akvarel, namalovany Jansou jiz v roce 1896, zachycu-
je kapli a kostel témér z identického tithlu a navic s obdobnou
atmosférou, jako je tomu na pozadi Bartotikova obrazu, a vyvo-
lava tak dojem piimé souvislosti mezi obéma dily. Bartorikovo
platno vSak datujeme do doby di'ivéjsi, a mizeme tedy pouze
spekulovat o tom, zda malifi pri svych vytvarnych toulkach po
mésté mohli nékteré motivy vzajemné sdilet ¢i zda je podobnost
obou vyjevi jen dilem nahody nebo pribuzného vytvarného
citéni umélet, okouzlenych mizejici krasou staré Prahy.

Petr Samal

Byvala kaple BoZiho hrobu v ulici na Zbofenci v Praze, dnesni stav

poznamenal: [... ] Jinad dodateéna malba ma za svého pii-
vodce autora zdarilého genru Z prazskych ulic, Vojtécha
Bartornka. Umélec vloudil se tentokrate do klastera a zahlédl
okem indiskretnim tuéného fratera-kliénika, jak zpiisobem
zajisté privétivéjsim, nez pripousti rehole, vitad mladou divku,
nesouci bezpochyby darem od své velitelky — plnou naruc libé
pachnoucich mazancii.3 Jak je z této zminky patrné, Barton-
kova malba se na vystave ocitla mezi dily, jeZ nebyla ptivodné
nahlasena a byla zahrnuta teprve dodate¢né, coz odpovidalo
béZzné dobové praxi. Podrobné vystavni katalogy vSak pocitaly
is takovymi pracemi. Diky nim se dozvidame dilezity adaj,
Ze Bartonklv obraz, umistény v sekci dodatkd, nesl nazev Na
scesti a byl nabizen do prodeje za 130 zlatych.+

Zminény dobovy nazev podporuje ¢teni obrazu nejen jako
anekdotického vyjevu, ale zaroven jako vyjevu s mravoué¢nym
poselstvim. Zovialni mnichovo chovani je tak tieba interpre-
tovat jako vyraz moralniho dilematu, a¢ se takto formulované
poselstvi, s ohledem na celkové Zertovné a odlehéené vyznéni
scény, zda byt az pon€kud pirehnané ¢i neprimérene prikré.
Poznamenejme, Ze Bartotikem ztvarnény zanrovy motiv setkani
mladé Zeny s mnichem, a to véetné zminéného gesta skadleni,
nebyl vlastni malifovou invenci, nebot se s nim vicekrat miize-
me setkat v evropském malif'stvi 2. poloviny 19. stoleti, a jde tak
spise o jakysi zanrovy typ, byt nepattil k tém nejbéznéjsim.

Jak zminuje jiz Weitenweberova kritika, obraz Na scesti byl
vystavovan spolecné s dalsi Bartotnikovou praci, zndmou jako

obrazii 1ze ztotoZnit s konkrétnimi prazskymi lokacemi tvorici-
mi prostiedi Zanrovych vyjevi: prosluli Rekruti se prochéazeji
Havelskym trhem, podobné pak i d&j dalsiho zndmého obrazu
ze sbirek Narodni galerie v Praze — Po oddavkach — se odehrava
pri severnim portalu Tynského chramu a napriklad vyjev Pred
Skolou je zasazen do zakouti pti kostele Nejsvetéjsi Trojice ve
Spélené ulici. Nejinak je tomu v pripad€ obrazu Na scesti, kde
v pozadi rozpoznavame podobu byvalé kaple Boziho hrobu na
Novém Mésté v ulici Na Zborenci, v oblasti tradi¢né oznacované
jako Na Zderaze.

V dobé, kdy Vojtéch Bartoné€k sviij obraz maloval, byla zminéna
kaple soucasti odsvéceného barokniho kostela sv. Petra a Pavla,
jehoZ fasada je rovnéz patrna v pozadi vyjevu po pravé strané.
Budova chramu, pripisovaného Janu Blazeji Santinimu-Aich-
lovi, byla zbotena v letech 1904—1905 v souvislosti s rozsifo-
vanim nedaleké budovy Ceského vysokého uéeni technického

a jeho jedinou dodnes dochovanou soucésti je pravé zminéna
kaple, projektovand patrné rovnéz Santinim.® Jeji stavebni typ
— ark&ddami ¢lenéné jednolodi zavrsené lucernou, vychézejici ze
svatyné€ Boziho hrobu v Jeruzalémé — se v barokni dobé vyuzi-
val velmi ¢asto; v ¢eském prostiedi jej zndme naptiklad z praz-
ského Petfina ¢i z vrchu Okrouhliku ve Slaném. Prazska stavba
byla aZ do josefinskych reforem soucasti kanonie kiizovnikt —
Strazcti Boziho hrobu jeruzalémského, kteii se zde usidlili snad
jiz ve 12. stoleti. Bartontkova malba je tak bud zamérnou, ¢i jen
bezdéc¢nou reminiscenci na doby, kdy v téchto mistech sidlili
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