Pri pripravé vystavy Toyen: Snici rebelka v Narodni galerii
v Praze vroce 2021 se podarilo v Parizi lokalizovat obraz
FrantiSka Muziky Oldfich a Bozena (1922), ktery si z Jarni
vystavy Devétsilu odvezl tehdejsi tajemnik francouzského
velvyslanectvi Paul Petit a od té doby az donedavna zustal
v majetku rodiny. Ve stejném roce 2021 jej Narodni galerie
zakoupila do svych sbirek. Obraz je ukazkovym prikladem
Muzikovy tvorby z poc¢atku dvacatych let, pohybujici se na
pomezi magického realismu a primitivismu.

Obraz Oldrich a BoZena

Na obraze FrantiSek Muzika zachytil legendarni moment z ¢eskych dé-
jin, kdy se knize Oldrich zastavuje u divek peroucich u potoka pradlo.
Jednu z nich, krasnou Bozenu, pak vyzvedne na svého kon€, odveze

na hrad a oZeni se s ni. Udalost se tidajné stala u Peruce na Lounsku,
proto v pozadi vyjevu miizeme rozeznat kopce Ceského st¥edohoid.
Muzika ale scénu z povésti o nerovném manzelstvi knizete a selské
Zeny umistuje do imaginérni krajiny s mohutnou fekou a mostem.
Pocatkem dvacatych let se Muzika ve figurdlnich kompozicich
vénoval prevazné namétim ze sou¢asnosti (Svadlena, 1922; TFi
sestry, 1922). Historické ¢i mytologické ndméty z ¢eskych déjin
putsobi v kontextu jeho tvorby spiSe neobvykle, ve stejném roce jako
Oldricha a BoZenu vytvoril ale také platno Ctirad a Sdrka, které lze
vnimat jako jeho vytvarny protéjsek.

Oba obrazy po vytvarné strance spojuje vliv rousseauovského poe-
tického naivismu i zjem o lidové uméni a poutovou estetiku. Tyto
vlivy patf{ mezi inspira¢ni zdroje, k nimz se vztahoval hlavni teoretik
Svazu moderni kultury Devétsil Karel Teige ve své stati Obrazy

a piredobrazy z roku 1921. Nové uméni mélo podle n€j éerpat ze zdro-
ji priméarnich tvofivych sil, kam kromé téch jiz zminénych radil i dét-
skou kresbu a vytvarné projevy prirodnich narodi. Zaroven mélo byt

ikresbu jsou charakteristické pevné linie tvard a dasledné plo$na
kompozice. Vysledni malba se od kresby odliSuje pouze pojetim
nékolika detailti. Hlavni rozdil 1ze spatfit v podani vedlejsich figur,
tedy v postavach dvou pradlen. V kresbé jsou obé bosé a odény
pouze v Fizy odhalujici ramena, oproti tomu v malbé ptisobi jako
Zeny dvacatych let 20. stoleti, zejména diky stfevicim na podpatku
a Satm. Stejné tak detail mostu mtizeme vnimat jako lehce aktuali-
zujici prvek v krajiné, ktera je jinak bezcasa. Nejsou to tedy postavy
astredni, ale ty vedlejsi, které dilu dodavaji jisté napéti ¢i kontrast
mezi modernim a historickym, jenz se opakuje v protikladu mezi
moderni formou obrazu a jeho tradiénim, historizujicim namétem.
Malba se od kresby déle odlisuje vétsi strnulosti figur a vyraznéjsi
stylizaci, napriklad v pojeti rukou prostfedni figury.

Prvni Jarni vystava a ohlasy na obraz

Obraz Oldrich a Bozena byl poprvé vystaven na prvni Jarni vystavé
hnuti Devétsil konané v mistnostech Krasoumné jednoty v praz-
ském Domé umélcii na jate 1922. Uéastnili se ji vedle Muziky také
malifi Adolf Hoffmeister, Bed¥ich Piska¢, Ladislav Siiss Josef Sima,
Karel Vanék, Alois Wachsmann, sochati Josef Jifikovsky a Bed¥ich
Stefan, architekt Bedfich Feuerstein a jednim obrazem a kresbou
také Karel Teige. FrantiSek Muzika se zde predstavil dvanacti olejo-
malbami. Vedle figuralnich vyjevit jako Oldrich a BoZena, Pastyr,
T¥i divky a Svadlena, ukazal nékolik z4tisi (Zatisi s krajinou, Zatisi
s hlinénym dzbanem, Zatisi se sklenénym dzbanem, Zatisi s pohle-
dem na Belveder) a krajin (Krajina s lomem, Karliiv most a Krajina
s rybnikem a Tovarna). V tvodu katalogu se vystavujici prihlasili

k nové generaci, jejiz uméni ovsem ,,vyriista diisledné z jednotné
base [sic!], a tak se ¢leni k minulosti jako novyj ¢lanek vyvojové ho
retézu, ktery se do budoucna otvird.“ Minulost tedy nezavrhovali;
mezivaleény primitivismus a rané obdobi Devétsilu mélo naopak

Frantisek Zakavec v recenzi Druhé Jarni vystavy, na niz se prezen-
tovala Nova skupina — ta sdruzila autory, kteti vystoupili z hnuti De-
vétsil smétujiciho nové k evropskym avantgardnim projeviim, a dle
rozvijeli moZnosti primitivismu a mezivale¢ného neoklasicismu —
naopak samotny nimét obrazii Oldiich a BoZena a Ctirad a Sdrka
oznacil za podivny anachronismus: ,,oba k¥isici naivitu starych
predbreznovych rekonstrukci z éeskych déjin, i s jejich prapodiv-
nymi kostymy*. Ve své celkoveé znac¢né kritické recenzi nejvice ale
ocenil pravé Muzikovy obrazy. Ve shodé s Nebeského posouzenim
Muzikova dila kladné hodnotil rafinovanost jeho barevného ladéni,
a dokonce ptisuzoval umélci i dar détské naivity. Tu vS§ak vnimal
znacné ambivalentné. Na jedné strané jako projev sily vnitini upfim-
nosti, na druhé jako jednu z pri¢in regrese malifského projevu. ,,Ne-
bot, ve snaze po naivité prostinké minulosti, vidi se krasa v neobrat-
nosti kresby, v tuposti pohybu, v hrubé posedlosti adi, v osklivosti
tvare. Profil je jako z plechu, o¢i i nos tvrdé fezany.

Inspiracni zdroj Muzikova figuralniho tvaroslovi ptisuzuje recenzent
prilisnému vlivu cizincti, konkrétné Rousseaua a Picassa. Ti stoji
podle Z4akavce za absenci portrétniho charakteru figur v Muzikové
malbé, kterd vSak odpovida dobové snaze po hledani univerzalné
humanistického typu zobrazovani ¢lovéka. Kritizovana kulatost

a obludnost postav, kterou Zakavec vztahuje k francouzskému razu
obrazu, v sobé nese vedle rousseauovského vlivu prvky charakteri-
stické pro ¢eské prostiedi. Jiz Bozena na obraze Oldrich a Bozena
(1884) Frantiska Zeniska zosobriuje archetyp slovanského piivabu
vyznacujici se pravé mékkosti a oblosti tvari. Muzikovo pojeti je
vSak bezezbytku moderni a reflektuje sou¢asné umélecké teorie.
Loutkovita strnulost postav i zamérna naivita malifského projevu
vnéseji do nAmétu uréity humor, aniz by se v§ak dilo stalo karika-
turou. PrestoZe je Zeniskfiv obraz svou monumentalitou i dramatic-
nosti od Muzikova platna vyrazné odlisny, existuje zde jista konti-

mensSich zatisi. ,,Spécham, abych vam odpovédél na vas dopis, Ze
nemam v umyslu se zbavit (jak rikate) Oldricha a Bozeny. Kdyz
jsem nabizel jeho vymeénu, bylo to hlavné proto, Ze bych mél rad
také nekolik vasich zatisi.”

K tomu vSak nikdy nedoslo a Petit malite ujistil, Ze si platno rozhod-
né ponecha.: ,Ale na sviyj velky obraz jsem si zvykl velmi dobre.”
Malba se pro Petita stala sentimentalni upominkou na ¢as straveny
v Praze a postupneé silil jeho vztah k obrazu. Petit si obé platna
zakoupena z prvni Jarni vystavy odvezl jiz na konci roku 1922 pti
svém navratu do PatizZe. PiestoZe v dopisech opakované lakal Mu-
ziku k navstéve, ¢i ptimo prestéhovani se do Patize, argumentuje
priznivymi cenami a inspirativni atmosférou meésta, nevahal zaro-
ven vyjadrit obavy, zda by Patiz se svymi vlivy Muzikovu ¢istému
uméleckému projevu nakonec spis neuskodila.

V jiném dopise projevil Petit zdjem o vystaveni obou platen na pristim
salonu, tedy na Salon des Tuileries, a zdroven Muziku z4da o zaslani
fotografii dalsich obrazti, na nichz pracuje. Muzikova platna v§ak na-
konec na Salon des Tuileries vystavena nebyla, nebot na jejich véasné
zaslani Petit zapomnél. ,,Zapomneél jsem poslat vase obrazy na Salon
des Tuileries, ale urcité je poslu na Podzimni salon.“ Napodruhé Petit
jiz svij slib dodrZel a obé platna se s Muzikovym souhlasem objevila,
jak jiz bylo feceno vyse, na Podzimnim salonu 1924.

V dile Oldtich a BoZena FrantiSek Muzika propojil vliv francouzského
moderniho malitstvi s lidovym uménim a ¢eskou mytologii. Muziko-
vy malby si sbératel oblibil ne navzdory, ale pravé diky jejich naivis-
tickému a upfimnému projevu, o ¢emz svédéi i dopis, ktery Frantisku
Muzikovi poslal z PatiZe v prosinci 1923. ,,Nevérte ani na okamzik,
Ze jsem zmeénil suiyj pohled na vase obrazy. Stale je mam moc rad,
navzdory jejich tézkopadnostt, jak prirozené, tak stylizované.”

Alice Némcova, Anna Pravdova
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pokojnéjsi a libeznéjsi, byt uménim, ,,pro vds a pro vsechny®. Muzika
v Oldrichovi a BozZené zpracovava zndmou ¢eskou legendu primitivi-
zujici formou a spliuje tak nejen pozadavky na vétsi srozumitelnost,
ale také na obsahovou sdélitelnost, k niz Teige vyzyval.

K obrazu Oldrich a BoZena se dochovala piipravna kresba, ktera je
soucasti Sbirky grafiky a kresby Narodni galerie v Praze. Pro malbu

Pohled do Jarni vystavy Devétsilu. Malby Frantiska Muziky a plastiky Josefa
Jitikovského. Foto: Friithjahrsausstellung der jingsten, Im Kiinstlerhaus zu
Prag, Prager Presse, 1922, ¢. 21, 8. 2.

predstavovat prechodovou fazi mezi starym a novym uménim. Dila
s historickym ndmétem jako Oldiich a BozZena &i Ctirad a Sarka
dokonale propojovala moderni vytvarny pristup s lokalni umélec-
kou tradici.

Na to ve své recenzi vystavy v Tribuné upozornil i Vaclav Nebes-
ky. Poukazal, Ze na rozdil od genera¢nich souputniki se Muzika

na svém nejrozmérnéjSim vystaveném platné nezabyva tématy
reflektujicimi okouzleni moderni civilizaci, exotikou ndmornikt

a dalekych krajin, ale zdanlivé historizujici velkoformatovou malbu
vénuje klasickému namétu ceské mytologie.

nuita zajmu o zprostiedkovani oblibeného historického motivu

s ohledem na hledani ¢ehosi ryze ¢eského ¢i slovanského.

Alena Pomajzlova dilo popsala jako ironickou parafrazi rozsi-
fenych barvotiskovych reprodukei. Spis nez jako ironizaci této
specifické estetiky lze obraz vnimat jako reakci na ni. Muzika
vstiebaval vlivy lidového, neskoleného maliiského projevu,
které ostatné silné rezonovaly napti¢ celou uméleckou generaci.
Frantisek Smejkal je prirovnal k inspiraci venkovskymi kolotoéi

a poutovymi stielnicemi ve spojeni s mytologickym ptibéhem.

FrantiSek Muzika a Paul Petit

Mozn4 Ze pravé Muzikovo pojeti, které snoubi moderni umeé-
lecké vlivy s lidovou inspiraci, stalo za zajmem francouzské-

ho milovnika uméni a tajemnika francouzského velvyslance

v Praze Paula Petita. Petit, ktery v Praze pobyval zacatkem
dvacatych let, zakoupil platno spolu s dalsim obrazem na prvni
Jarni vystave. Druhé platno neni v Petitové korespondenci pti-
mo jmenovano, vime ale, Ze novy majitel obéma obrazy obeslal
parizsky Podzimni salon roku 1924. Tam byl spolu s Oldiichem
a Bozenou Muzikiv obraz Pastorale.

Paul Petit se pozdéji stal Muzikovym rucitelem ve Francii a v pri-
béhu let jeho korespondence prichazela nejen z Francie, ale téz

z Rima nebo Smyrny. Obchodni vztah se rozvinul v pratelstvi,
jehoz podstatu vSak tvoril Petitiv zdjem o ¢eské moderni umeéni.
Z korespondence, ktera mezi muzi probihala béhem dvacatych
let, se dozvidame, Ze Petit si ptes pietrvavajici zajem o Muzikovu
tvorbu nejvic oblibil dila prave z tohoto tviiréiho obdobi.

Oldfich a Bozena je pak jedinym obrazem, ktery sbératel

v korespondenci pfimo jmenuje a k némuz se odvolava i Sest let
po jeho zakoupeni. Piesto v jednom z listt nalezneme narazku
na moznou snahu Petita obraz s Muzikou vymeénit za nékolik
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Korespondence mezi FrantiSkem Muzikou a Paulem Petitem
z 31. prosince 1924 (AA 2954, archiv Narodni galerie v Praze).
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Frantisek Muzika, Oldfich a BoZena, 1922, olej, platno, 93 x 110 cm, Narodni galerie v Praze, foto © NG Praha
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